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La Residencia ArtLab IGFAE — REGA se plantea como
una plataforma experimental que permite a las y los artistas explo-
rar el potencial y las implicaciones de la fisica, trabajando en los
posibles nexos entre arte y ciencia.

Creado en 1999, el Instituto Galego de Fisica de Altas
Enerxias (IGFAE), centro mixto de investigacion de la Universidade
de Santiago de Compostela y de la Xunta de Galicia, coordina y
fomenta la investigacion cientifica y técnica en los ambitos de la
fisica de particulas, la fisica de astroparticulas y la fisica nuclear,
asi como una creciente actividad en cosmologia y ciencia y tec-
nologias cuanticas. En el IGFAE se desarrolla investigacion tedrica,
experimental y de transferencia, y el centro participa en grandes
infraestructuras cientificas como el CERN, el Observatorio Pierre
Auger, LIGO, GSI/FAIR y HyperKamiokande. Fue el primer centro
gallego reconocido como Unidad de Excelencia Maria de Maeztu
por el Ministerio de Ciencia e Innovacién, en 2017, y renové la acre-
ditacion en 2024. Pertenece también a la red de centros CIGUS
de la Xunta de Galicia, que acredita la calidad y el impacto de su
investigacion.



En el marco de su voluntad de orientar su labor hacia
una investigacion y una innovacion mas responsables (RRI, Res-
ponsible Research & Innovation), en didlogo con la sociedad y con
su entorno mas préximo, el centro puso en marcha los IGFAE Labs
(ArtLab, EduLab y TechLab), laboratorios concebidos como espa-
cios de encuentro entre arte y ciencia en los que debatir nuevas
iniciativas con agentes y colaboradores externos. De este modo,
en el ArtLab surgieron ciclos como Transfronteirizas, desde 2020,
y exposiciones como Cosmoloxias (con Irene Dubrovsky, Pazo de
Fonseca, 2019) o Instrumentos de visién (con Armin Linke, Mdnica
Bello y Arts at CERN, Igrexa da Universidade, 2024).

La Fundacion Cidade da Cultura de Galicia, entidad
colaboradora de las residencias ArtLab IGFAE, se constituyé el 27
de diciembre de 1999 como «organizacion de naturaleza funda-
cional, de interés gallego, sin animo de lucro, con un patrimonio
afecto de forma duradera a la realizaciéon de los fines de interés
general propios de la Institucion>. La Fundacion Cidade da Cultura
de Galicia tiene por objeto la creacion, explotacion y promocion de
areas o centros de conservacion, produccidn, exhibicién y consu-
mo cultural, comunicativo y tecnolégico que constituyan un espa-
cio multifuncional, multidisciplinar y aglutinador propicio para la
interaccion cultural.

La Fundacion Cidade da Cultura de Galicia se concibe
como una plataforma de proyectos para el desarrollo de la cultura
y de la sociedad gallega. Crea oportunidades y dinamiza el conjun-
to del sistema cultural gallego mediante el impulso y la proyeccion
de la cultura en su sentido mas amplio, innovador e internacional.



— Otro y sobre si

Otro y sobre si es un proyecto artistico desarrollado por Andrés Ro-
dis (Santiago de Compostela, 2000) durante la primera edicién de la Residencia
ArtLab IGFAE — REGA 2025.

Esta exposicion es el resultado de una investigacion sobre estruc-
turas de duplicidad en la practica pictérica a partir de un didlogo interdisciplinar
con la fisica cuantica. Para profundizar en esta cuestion, el artista parte de un
proyecto anterior, Ad’dad: o engano da ortiga (Museu de la Universitat d’Ala-
cant, 2025), que tomaba como referente el concepto de ad‘dad, término drabe
que hace referencia al autoanténimo, es decir, una palabra que puede significar,
simultdneamente y en funcion del contexto, una cosa y su contraria. Este con-
cepto lo lleva a reconsiderar el formato del diptico como una relacién provisio-
nal entre unidades que comparten limites y producen significados abiertos.

Durante el proceso de investigacion de esta residencia, Andrés Ro-
dis relaciona esta cuestion con el surgimiento de la fisica cuantica, que rompe
con las nociones clasicas de duplicidad. Reflexiona, en particular, sobre el ex-
perimento de la doble rendija, que pone de manifiesto que la materia puede
mostrar un comportamiento ondulatorio o corpuscular segun las condiciones
de observacién. Este comportamiento, alejado de nuestra intuicién, tiene su ori-
gen en el principio de superposicion cuantica. Antes de la medicion, un sistema
puede encontrarse en una combinacién de distintos estados. En el caso del ex-
perimento anterior, se trata de una superposicion de las posibles trayectorias en
las que la particula atraviesa una u otra rendija. Solo en el momento de la medi-
cién esa superposicion colapsa en uno de los resultados posibles.
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Durante su estancia en el IGFAE, mantiene conversaciones con el
personal investigador sobre estas cuestiones. En mecanica cuantica, la super-
posicién no significa simplemente que una particula se comporte simultanea-
mente como onda y corpusculo. En el experimento de la doble rendija, significa
que su estado incorpora simultaneamente las distintas posibilidades de atrave-
sar una u otra abertura. Estas posibilidades interfieren entre si y no constituyen
la simple suma de probabilidades clasicas. Asi, aunque cada particula se detecte
finalmente en un punto concreto, el resultado de medir muchas de ellas mues-
tra un patrén de interferencia similar al que producirian las ondas en un fluido.
Algo similar sucede con los neutrinos, particulas elementales producidas en el
interior del Sol que, durante su viaje hacia la Tierra, pueden encontrarse en una
superposicion de estados cudnticos. Esto hace que su sabor, es decir, el tipo
de neutrino, pueda ser diferente en el momento de la deteccidn respecto del
estado inicial.

En este sentido, el estado superpuesto o potencial de la materia
colapsa en el momento de la mediciéon. A Andrés Rodis le interesa el giro que
la fisica cudntica introduce en la concepcién de la medicién respecto de la fisi-
ca anterior. También conversa con el personal investigador del IGFAE acerca de
como, desde la fisica, se busca «afinar» la medicidn de las magnitudes y reducir
el error humano. El aparato debe optimizarse para lograr una medicién precisa
de un fendmeno preexistente que se encuentra «listo» para ser medido. Histo-
ricamente, las magnitudes medidas podian variar debido a la imprecisién de los
dispositivos de medida, como el ferrado, el puinado, el haz o el jornal. Siglos de
investigacion han permitido aproximarse todo lo posible al objeto de estudio y
aumentar la exactitud de las mediciones.

Sin embargo, el principio de incertidumbre formulado por Werner
Heisenberg, que establece laimposibilidad de determinar simultaneamente con
precision arbitraria determinados pares de magnitudes fisicas, como la posicién
y el momento de una particula, puede parecer contraintuitivo en relacién con
estas ideas sobre la medida y la precisién. No parece posible desvincular el apa-
rato del sistema que se pretende medir. En este punto, Andrés Rodis recurre a
las ideas de Karen Barad sobre la relevancia de esta cuestién para la ontologia
y la epistemologia de la ciencia, dado que el observador no puede permanecer
ajeno a lo observado.

Siguiendo las ideas de Niels Bohr, Barad habla de un realismo agen-
cial. En fisica cuantica, las mediciones no tienen que ver con el estudio de una
sustancia o de un sistema con propiedades previamente definidas. Para alcan-
zar una objetividad experimental y lograr que el experimento sea reproducible,
mas que de interaccion entre dos o mas elementos independientes, deberia ha-
blarse de intra-accién. El observador, que no tiene por qué ser exclusivamente
humano, no esta separado de la realidad, sino que interviene activamente en
ella y asume una responsabilidad en sus intra-acciones. Los valores de posicion
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o momento deben medirse con aparatos distintos, porque cada medicién pro-
duce y fija un valor que antes no estaba ni determinado ni indeterminado, sino
entrelazado.

Desde esta perspectiva, el artista entra en los laboratorios de in-
vestigacion nuclear y cuantica del IGFAE para acercarse a los experimentos que
alli se estaban desarrollando. Encuentra complejos dispositivos para medir la
radiaciéon y delicados cristales disefiados para detectar rayos césmicos. Una vez
mas, la infraestructura tecnoldgica especifica resulta imprescindible para evitar
que el entorno perturbe las mediciones. En estos laboratorios le dieron acceso
aimagenes producidas mediante un escaner de neutrones. En el Laboratorio de
Radiofisica de la USC, gracias al personal investigador del equipo de Neutron
Insights, el artista realiza gammagrafias y tomografias.

Los objetos seleccionados para producir estas imagenes estaban
relacionados entre si: desechos de procesos de trabajo anteriores que se en-
contraban en el taller, restos dseos y otros objetos hallados en la tierra, entre
otros. El interés de esta seleccién radicaba en problematizar la relacién entre
sefnal y ruido, tomando como objeto de «medicién>» aquello que se habia con-
siderado residuo en una «medicién> anterior. El ruido se convierte asi en sefal.

La potencia de estas imagenes lo lleva a reflexionar sobre la ob-
servacion, la intervencion y la incompatibilidad entre representar y medir. Son
imagenes producidas, literalmente, mediante procesos de atravesamiento e in-
tervenciones materiales que, desde el dispositivo y también desde el entorno,
actuan sobre el objeto. Para Karen Barad, no existe una medicién no intrusi-
va, porque el distanciamiento observacional no es posible. El aparato también
«mira» y el fendmeno se constituye a partir de la relacién entre las partes.

Andrés Rodis repiensa estas ideas y sus posibles vinculos con las
problematicas de partida de su practica, estableciendo relaciones entre ima-
genes y textos que no proceden necesariamente de la fisica. Lo hace a modo
de atlas de imagenes, buscando nexos entre distintos campos como el arte, la
biologia, la fisica, la arqueologia, la anatomia o la literatura.

Durante la fase de produccion en el espacio REGA de la Cidade
da Cultura, trabaja en paralelo en varias de las vias abiertas por esas relaciones
entre imagenes, didlogos y textos durante su estancia en el IGFAE. Todas ellas
giran en torno a la superposicion como estado probabilistico y potencial y con-
vierten el acto de la medicién en un elemento determinante.

Por ejemplo, toma como «registro>» del acto pictdrico el propio
objeto, es decir, el cuadro. Pero durante la produccién de ese cuadro suceden
simultdneamente muchas otras cosas. Cae pintura al suelo como consecuencia
de los recorridos, los movimientos o los accidentes. A una escala mas pequena,
el cemento de ese suelo se va erosionando y se acumulan particulas de polvo,
insectos y otros materiales. Estos sucesos, inscritos en un tiempo especifico,
también pueden funcionar como otro tipo de registro de la accién.
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De este modo, las monocromias de la serie ‘afa toman como «pig-
mento>» de los cuadros la materia tamizada del suelo del taller y mezclada con
latex. El color queda determinado por la zona concreta de la que se extrajo el
material.

Estos monocromos vuelven al suelo, donde son lijados. En este
proceso vuelven a desprender «residuos> y absorben patrones que evidencian,
a modo de frottage, la «orografia>» del suelo. La serie ‘afa toma como titulo este
autoanténimo arabe que, como senala la lingUista Abeer Hussein Abid, puede
significar tanto anadir como borrar. Asi, por ejemplo, una huella se borra en el
desierto no por sustraccién de material, sino por adicién de arena.

El juego entre sustraccion y adiciéon que se produce en la practica
se relaciona con la operatividad del ad'dad. Del mismo modo que el ruido puede
pasar a ser sefal, la sustraccion y la adicion pueden operar sobre el sentido, las
formas y la propia materia.

En relacién con esto, otro nodo de trabajo desarrollado durante la
residencia fue el proceso de camufiaje, entendido como un doble juego. Por
una parte, implica la ocultaciéon de un organismo que modifica la percepcion de
su cuerpo; por otra, puede operar mediante un proceso acumulativo y adicional.
El momento de la percepcidn se convierte asi en un momento constitutivo. Ante
un acontecimiento potencial, la agencialidad determina lo que puede suceder:
ser o no ser detectado. El camuflaje resuena también en cuestiones propias de
la practica pictérica, como la relacién entre fondo y forma o entre pinturay mar-
co.

Este interés por la potencialidad de los objetos atravesé tanto el
periodo de residencia como el de produccién, tal y como describe el propio
artista:

«No busqué una correspondencia metafdrica, analdgica o ilustra-
tiva entre la cuantica y el arte, ya que es evidente que cada ambito
responde a un lenguaje y a unos saberes concretos, sino que las
lecturas, los didlogos, las imdgenes y las précticas pudieron ge-
nerar un espacio intermedio de recepcidn, en el que esos saberes
concretos pudieron cruzarse y dar lugar a una serie de piezas que,
como un atlas, permanecen siempre abiertas>.
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Museum dentro de una jaula de

Un empleado del Deuts & i
Faraday con espacio de chispa.
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